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EMu es sein? man die Kategorie hier nicht als Bezeichnung eines \!
8 (; typs (geschlossen vs offenes Werk) aufzufassen h
sondern als allgemeine Bestimmung des sich mona

Gegen die BanalitSt und die Belanglosigkeit dessen, waggeégen das Au8en absetzende Werk. Aber, so
sich im Kunstbetrieb spreizt, setzt Jeff Wall das sorgfSltig hachzufragen, gilt das Theorem vom monadisch siet
austarierte Bild, Tacita Dean den sicheren Blick fYr das ihr schlie§8enden Werk noch unter post-avantgardistische
zufallende Motiv. Beide verfolgen ein klar umrissenes Ziel: dingungen? LS8t nicht bereits das avantgardistische
Jeff Wall die Deutung der Welt mit Hilfe der Bilder, Tanita it der Montage unbearbeitete Teile in sich ein? Das
Dean die Rettung einer vergSnglichen Sch3nheit. Damitzweifellos zu; aber das so ins Werk Eingelassene wir
durchbrechen sie die institutionell gestYtzte Herrschaft desAugenblick seiner EinfYgung zu einem Teil des We
Beliebigen und zeigen damit unterschiedliche Wege zu Insofern schlie§t sich noch das brYchige Werk gegel
einer zumindest fYr den KYnstler notwendigen Kunst. Au8en ab!

Freilich, wer im Bereich der €sthetik den Begriff des Damit ist aber noch keine semantisch volle Bestimn
Notwendigen verwendet, begibt sich auf ein schwieriges Ssthetischer Notwendigkeit gegeben. Diese wird |
Terrain. Denn das Aufrufen des Begriffs zieht fast dadurch erschwert, da§ gegenwSttig die von einem
zwangsISuﬂg die Frage nach sich: notwendig wofYr? Nichtstler erreichte Aufmerksamkeit und der auf dem Mark
nur fYr die Entwicklung der Kunst, antwortet Adorno, das seine Produkte gezahlte Preis die Stelle von Sstheti
sei nur eine Ausrede, die Ssthetisch Mi§lungenes zu rechtKriterien einnehmen. Die nachfliegende Schiugfolger
fertigen suche (€T, 445). Von Notwendigkeit k3nne man dadurch sei die Erfolglosigkeit zum QualitStsnach
nur sprechen, insofern Eein Werk durch die Macht seinergeworden, trifft freilich, derart allgemein formuliert, a
Geschlossenheit, der Evidenz seines So-und-nicht-andershicht zu B obwohl die Bereitschaft, das Ausbleiben
Seins wirktC (€T, 121). Man ist versucht, Einspruch zu Resonanz zu ertragen, fYr die Ernsthaftigkeit des k
erheben gegen die Kategorie der Geschlossenheit, die dalgrischen Projekts spricht. ther dessen Notwendigkei
avantgardistische Werk auszuschlie§en scheint. Da Adornodamit freilich noch nichts ausgesagt. Diese wird man
jedoch wiederholt vom brYchigen Werk gehandelt hat, wird dem Schnittpunkt zwischen der konsequenten Arbeit a
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einem Au8en der Kunst zu suchen haben. Das Paradoxdes Geschehens auf seine Person verlagert, nimmt
des notwendigen Kunstwerks besteht darin, da§ es sichder Wirkung willen eine doppelte Gefahr in Kauf: da8
gegenYber dem Au8en abschlie§t, und trotzdem einenAufmerksamkeit der Rezipienten ganz von seiner zuf
Bezug zu diesem unterh$lt. gen Person in Anspruch genommen wird und die
Aber kann man unter post-avantgardistischen Bedingun bleibenden Material-Assemblagen ohne diese vers
gen Yberhaupt noch davon ausgehen, da§ das Werk alsien.!

einzelnes wirkt? Haben nicht die Manifestationen der Nun ist aber mit dem Begriff des Kunstwerks die Vors
Avantgarde der Person des KYnstlers eine Bedeutung verlung des tberdauernd verbunden (Baudelaires YZtel
liehen, die diejenige des Werks Yberschattet. Gerade armRealisieren IS8t sich freilich nur, wenn die Energien
Beuys, der die Tradition der Avantgarde unverkYrzt auf- Verausgabung sich nicht im Augenblick verstrSmen; ¢
nimmt, IS8t sich das beobachten. Sieht man von dendern ins Werk eingehen und in ihm aufbewahrt wer
Zeichnungen ab, die fYr sich bestehen, beruht dieDamit es dazu kommen kann, mu§ der KYnstler sict
Wirkung vieler seiner Arbeiten auf seiner PrSsenz als Per rade nicht verSu8ern, sondern sich ffnen fYr die au
son. Seit seinem Tod sind die gro§en Material-Assembla einstYrzende Welt. Aus seiner Kindheit hat er sich
gen wie verwaist. Ihnen fehlt die lebendige Gegenwart Art tberempbndlichkeit bewahrt, die ihn befShigt, |
des KYnstlers, der in seinen Aktionen die Dinge zueinan Yberwachen Sinnen wahrzunehmen, was ihm bege
der in Beziehung setzte und ihnen durch seine deutendéVShrend sein lebenstYchtiger Bruder gelernt hat,
Rede Leben einhauchte. Die hier zu beobachtende Ver gegen das Eindringende zu wappnen mit dem Panze
schiebung des Bedeutung generierenden Zentrums vormich, schaut er mit den weit aufgerissenen Augen
materialen Werk auf die Person des KYnstlers ist dur Kindes in die Welt B ein Blick, in dem Neugierde 1
chaus ambivalent. Zum einen 3$ffnet der KYnstler das Schrecken noch nicht getrennt sind. Und wShrend
Werk gegenYber dem AuSen, indem er es durch seineBruder den Blick zielgerichtet auf die GegenstSnde si
PrSsenz belebt und deutet; zum anderen macht er dieskteresses lenkt und nur sieht, was er sehen will, i
auch wiederum Srmer, IS§t sie zum stummen Zeugen eiallem ausgeliefert, was er sieht. Es dringt in ihn ein,
ner Aktion werden. Indem der KYnstler den Schwerpunkt da§ er sich dagegen wehren vermag. Es ist, als verm
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er die Augen nicht zu schlie§en, als k3nnte er nicht Rhetoriker. Aber der Begriff verrSt nichts von dem,
wegsehen. Und nicht nur die Dinge, auch eine ErzShlungvor sich geht, wenn ein Wort das meint, was es bez
ein Bericht, die sein Bruder als eine belanglose Inferma net, und zugleich etwas ganz anderes, was aber mi
tion abtut, kann ihn in einer Weise ergreifen, da§ er nicht Bezeichneten eine Verbindung hat. Metonymien
mehr davonoskommt. Er wei8, das Ereignis, von dem brauchen wir jederzeit, ohne es zu bemerken. Wir les
der Bericht erzShlt, liegt lange zurYck, es IS§t sich nichtder Zeitung, das Paris und Berlin Ybereinstimmen,
mehr ungeschehen machen. Und doch ist es das, was ihwissen, da§ nicht die StSdte gemeint sind, sonder
umtreibt: es hStte nicht geschehen dYrfen. Alle seineRegierungen, die in ihnen residieren. Und doch liegt
Energien kreisen jetzt um den Gedanken der Unmsg-ein geheimes Wissen der Sprache verborgen. Indel
lichkeit, einmal Geschehenes ungeschehen zu machenuns die MSglichkeit gibt, den Ort zu nennen und de
Oder um das Verlangen, einer Begegnung, die unwieder etwas zu bezeichnen, was an ihm geschehen ist, deu
bringlich versSumt wurde, einen Ort in der Wirklichkeit an, da§ es etwas gibt, was beide verbindet, dag
zu schaffen. Ganz unsinnige Vorhaben, denen er abetGeschehen den Ort geprSgt hat, der danach nicht
nachgehen muss, als stYnde er unter einem Zwang. Daderselbe ist, wie vorher. Ein Rationalist wird viellei
alles ist schmerzhaft unbefriedigend wie der Kampf mit sagen: Unsinn! Was soll sich verSndert haben? Abe
etwas Ungreifbarem, Unbegreifbarem. Unbefriedigend den KYnstler ist der Ort des Geschehens kein beliel
vor allem deshalb, weil sich am Horizont seines Inneren sondern ein Ort, der eine Geschichte hat. FYr ihn is
lange nichts zeigt, das ihn herausfYhren k3nnte aus seineMetonymie keine rhetorische Figur, sondern
SelbstquSlerei. MS3glichkeit, von etwas zu sprechen, wovon er n
Eines Tages greift er zum Zeichenstift, den er lange nichtsprechen kann. Jetzt hat er den Ort und mit ihm zug
berYhrt hat, und hSIt mit wenigen Strichen den Ort fest,die Sache. Die Vorzeit mit dem Gewimmel der alten-(
wo das nicht ungeschehen zu Machende geschehen ister wu8te mehr von belebten Orten, es gab heilige H
Die Zeichnungen suchen nicht das UnsSgliche festzuhal FYr den KYnstler wird sein Ort zum heiligen Hain.
ten, nur den Ort. Dieser steht inm fYr das Geschehen, da®er Ort ist ein Steinbruch in Kandern, einem friedlicl
nicht hStte geschehen dYrfen. Metonymie nennen es di&tSdtchen im MarkgrSRer Land, eine halbe Auto-Stur
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ndrdlich von Basel. Nichts erinnert daran, was wShrend scheinen, da§ links von der Mitte das Probl eines
des Zweiten Weltkriegs hier geschehen ist, niemand kindlichen Kopfes zu erkennen ist: gewslbte Stirn, le
spricht davon. Johannes Beyerle ist in einem Dorf in der geschwungene Nasenlinie, ein leicht gesffneter Mur
NShe von Kandern aufgewachsen, er kennt die WSIderin schlafender Junge wie der tote Soldat Rimbe
und Felder der Umgebung, liebt die sanften HYgel, die Sicher freilich bin ich mir meiner Deutung nicht ga
man von seinem Elternhaus aus sehen kann. Als er seinemumal manchmal auch andere Stellen der Zeichnun
Zivildienst im Altersheim des StSdtchens ableistet, erzShltFigYrliches anzuspielen scheinen. Vielleicht sollte
ihm eine alte Frau von dem polnischen Zwangsarbeiter,mich eher an die sprechenden Verletzungen des B
der sich in eine deutsches MSdchen verliebt hat, angehalten!

zeigt und zum Tode verurteilt wird. Seine Landsleute Jahre vergehen, in denen Johannes Beyerle ¢
werden gezwungen, die Hinrichtung zu vollstrecken B im schwarze Landschaften malt und sich mit dem Pfer:
Steinbruch. Johannes Beyerle versucht etwas Yber daGelSnde beschSftigt. Es entstehen Zeichnungen
Geschehen in Erfahrung zu bringen, stS8t aber auf einebetSrender SchSnheit, in denen die sichere Umri§linie
Mauer des Schweigens. Niemand von den Alten des OrtesTieres an alte HShlenzeichnungen erinnert. B Aber
erinnert sich, Akten sollen sich nicht erhalten haben. Aber Steinbruch IS8t ihn gleichwohl nicht los. Er mu§

einmal erzShlt ein Mann, da§ eine Schulklasse der Hin Sache noch nSher kommen. Plstzlich kommt ihm
richtung habe beiwohnen mYssen; er solle aber seinerGedanke, oberhalb des Steinbruchs, wo auf
Namen niemanden nennen. Er geht in den Steinbruch undStreuobstwiese KYhe weiden, einen Haufen aus St
zeichnet. Entschiedene horizontale Striche, feinere ver aus dem Bruch zusammenzutragen. Nein, kein M
tikale, dazwischen graue FISchen und Aufrauhungen,ment, nur einen Steinhaufen aus Lesesteinen, wi
Spuren der Arbeit des Radierens, die dem Blatt Veerlet Bauern sie frYher aus ihren Feldern auBasen. Es is
zungen beigebracht haben. Nichts in der Zeichnung deu-Plackerei, am Seil die steile Wand des Bruchs hinat
tet auf das Geschehen, nur der gro8e Felsblock rechts unklettern, Steine im Rucksack. Aber er macht es e
ten auf dem Blatt kSnnte ein Grabstein séin. Sommer lang fast tSglich, bis die Schmerzen im RY
Je ISnger ich das Blatt betrachte, um so mehr will es mirzu stark werden. Manchmal mag er sigle Beethoven
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bei der Konzeption seines letzten Streichquartetts gefragtsich krSftige bleischwarze Striche gegen ein fe
haben: EMu§ es sein?C Und sich wie dieser die AntwortLiniengeRecht von gro8er Zartheit ab. Es ist, als hSt
gegeben haben: EEs mu§ seinC. Als er uns im SpStsontie GegensStze, die unsere Gesellschaft zerrei§en, z
mer den Haufen zeigt, ist dieser noch nicht sehr gro§, menbringen wollen: die tSglich ausbrechende Gewali
aber die Zahl der Steine IS8t die MYhe ermessen. Einiggle Sehnsucht nach Liebe.

davon hat er mit Lehm ergSnzt, eine Andeutung von

Gesichtern ist darauf zu erkennen. Die weidenden KYhePeter BYrger (2014)ach der AvantgardeWeilerswist:
lecken an den Steinen, Regen, Wind und Schnee werdenvelbrYck Wissenschaft, S. 144D148.

nach und nach die noch erkennbaren Lehmformen bear

beiten, vielleicht auslSschen, PRanzen die Lesesteine

Yberwuchern. Sein Werk wird in die Natur zurYckfallen.

Ein ganz umspektakulSrer Versuch, die VergSnglichkeit

des Lebens zu rel3ektieren.

Johannes Beyerle praktiziert weder den Momentanismus

der Avantgarde, und doch teilt er mit ihnen den Einsatz

der eigenen Person, noch strebt er nach d@em peren

nium traditioneller Kunst. In seinem Werk tritt das Slteste

bildkYnstlerische Medium, die Zeichnung, mit Momenten

einer avantgardistischen Performance zusammen, die

ganz ins Innere zurYckgenommen ist. Zwischen beiden

Pndet ein gleichsam osmotischer Austausch statt. In die

gro§formatigen BIStter aus handgesch3pften Nepal-

Papier, die er jetzt unmittelbar am Ort bearbeitet, scheint

etwas von der Energie seiner einsamen Aktion eingegan

gen. Auf dunklen SepiagrYnden und RS&telspuren heben
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